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1. Ubi)Caritas) ) 2009)–)for)violin)&)piano) ) ) 4.36)
2. String)Quartet) ) 2010)–)for)string)quartet) ) ) 5.15)
3. Echoes)of)Poems)&)Prose) ) 2010)–)for)small)ensemble) ) ) 32.45)
4. Fountains)(Quartet)) ) 2011)–)for)string)quartet) ) ) 4.45)
5. Stato)di)Cambiamento) ) 2012)–)for)large)ensemble) ) ) 5.10)
6. Triptych) ) 2012)–)for)small)ensemble) ) ) 5.20)
7. Divergenza) ) 2013)–)for)large)orchestra) ) ) 33.12)
)
Total)time) ) ) ) ) 91.03)
)
) ) ) ) ) )
Other!musical!examples!(not!part!of!the!portfolio)!
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) 1.) 3) 16) 17) 6)
)2.) 1) 2) 3) 4) 5)
)
)3.) 2) 3) 16) 17)
)4.) 15) 16) 17) 18)
)5.) 1) 2) 3) 4) 5)
) )
)6.) 13) 14) 3) 4)
)7.) 1$U$ 2$U$ 3$U$ 4$U$
)8.) 1) 14) 3) 10) 11) 6)
)
)9.) 9$U$ 10$U$ 11$U$ 12$U$ 2$U)
10.) 3) 4) 8) 9) 10) 8)
)11.) 1) >) 2>) 1) >)) 3)
12.) 7) 8) 9) 10) 7) 8) 9) 3) 4)
13.) 1) >) 2>) 1) >)) 3)
)
)
14.)) 1) 1)+) 1+2) 2) 2+)
15.) 7) 8) 9) 10) 7) 8) 9) 10) 11)
16.) 13) 14) 15) 16) 17) 6) 16) 17) 18) 17) 18) ) )
17.)) 14) 15) 16)
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) Bar)91) ) 1) 2) 3) 4*)
) 93) ) 4]3]1]2]3]2]2]1]1*)
) 95) ) 1) 2) 3)
) 96) ) 3]4]3]1]2]3]2]2]1]1]3]2]1]2]2]2]2]2]3]2]2]2]2]2)
) 98) ) 1) 1) )
) 99)) ) 1) 2) 3)
) 101) ) 2) 1) 3) 2) 1*) 4) 3) 2) 1(Retrograde)$
) 102) ) 2) 3) 4)
) 103) ) 2) 1) 3) 2) 1)
) 104) ) 2) 1) 3) 2) 1)
) 106) ) 2]1]2]1]2]2)
) 107) ) 2) 1) 3) 2) 1)
) 108) ) 2) 1)
) 109)) 2]2]2]1]1*) )
) 111) 3]1]2]3]2]1]1)
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   Total length 4181 Quavers 
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5.) 233) 377) 144)
6.) 144) ) 89) ) 233) ) ) ) 89) ) ) )
7.) 55) 89) 34) 55) 89) 144) 55) 89) 34) 55) 21) 34)







6.) 144) 89) 233) 144)
7.) 55) 89) 34) 55) 89) 144) 55) 89)
8.) 34/21) 55/34) 21/13) 34/21) 55/34) 89/55) 34/21) 55/34)
! 75!
The)level,)or)point)in)this)scale)at)which)I)had)pursued)the)majority)of)initial)
compositional)work)was)level)seven)(see)Example)53)in)red).)Here)the)quaver)value)was)
set)so)that)the)shortest)sequence)would)be)a)practicable)13)quavers,)and)the)longest)233.)
)
A)tempo)of)q =)63)was)set)as)de$rigour)across)the)entire)compositional)space,)and)as)I)
have)already)stated)the)quaver)became)the)value)used)to)describe)units,)lengths)and)
ratios.61)During)the)entire)process)of)construction)these)two)parameters)remained)
unchanged)but)subsequently,)modifications)to)the)tempi,$ritenuti)etc.)were)applied;)once)
scale,)materials)and)even)notation)of)the)score)were)for)the)most)part)clear.)These)
modifications)change)the)scale)and)structure)of)the)music,)but)I)considered)the)sense)of)
existing)material)could)indeed)ought,)to)be)re]assessed)from)the)large]scale)perspective,)
even)though)this)would)distribute)a)degree)of)disturbance)to)the)previously)conceived)
structure.)))
!
HARMONY)
For)the)vertical)element,)using)the)piano)to)explore)material)I)considered)its)range.)
Adding)one)more)pitch)to)the)88]note)keyboard)gives)the)Fibonacci)number)89.)To)
define)the)chords,)a)sequence)of)pitches)was)derived)from)the)Fibonacci)sequence,)from)
the)bottom)of)the)keyboard)to)the)top)(positive)values).)These)values)were)then)reversed)
from)the)top)to)the)bottom)of)the)keyboard,)giving)negative)values,)the)chords)
subsequently)being)numbered.)These)‘found’)chords)were)not)considered)in)terms)of)
instrumental)range,)but,)once)formal)composition)began,)I)decided)spontaneously)on)the)
inclusion)or)exclusion)of)pitches)within)each)chord.)The)following)example)shows)the)
chords)for)the)first)section)in)both)positive)and)negative)versions,)(see)Examples)55)&)
56).)For)the)second)section)(Yang),)I)inverted)the)chords)by)interval)and)produced)a)
further)double)set.)
) )
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
61
)See)p.)71.)
! 76!
Examples!55!&!56!
)
)
)
)
)
)
! 77!
BLOCKS!OF!MATERIAL)
With)the)level]seven)blocks)having)quaver)values,)a)144]quaver)beat)block)would)
obviously)last)55)units)longer)than)an)89]quaver)beat)block.)The)material)in)the)blocks)
took)time)to)build)up:)the)same)chords)often)reappearing)in)other)different)blocks)and)
implying)the)production)of)related)material.)But)then)weaknesses)of)musical)logic)or)
pattern)emerged,)certainly)when)similar)blocks)were)placed)in)other,)different)contexts.)
With)multiple)repetitions,)any)weaknesses)became)overly)conspicuous)and)required)
additional)work.)Whilst)changes)were)made)to)some)already)‘completed’)blocks,)issues)
often)only)fully)surfaced)in)the)final)orchestration)phase.)
)
The)first)eight)level]seven)sections)use)in)total,)only)six)different)blocks)(55,)89,)34,)144,)
21)&)233),)but)each)repetition)may)start)with)a)chord)from)a)higher)level.)This)suggested)
that)openings)might)be)particularly)different)in)character)(see)Example)58)where)there)
are)ten)harmonic)options)in)the)opening)bar).)As)the)music)grew)in)scale,)maintaining)a)
relationship)between)change)in)the)moment)and)the)logic)of)an)overall)form)became)of)
increasing)concern.)
)
LARGER!BLOCKS!OF!CHORDS)
Over)the)course)of)the)entire)score)there)are)the)use)of)six)144]quaver)beat)blocks)at)level)
seven;)the)largest)single)block)in)the)music)comprising)233]quaver)beats.)With)these)
larger)blocks)I)attempted)to)echo)Morton)Feldman’s)imposing)description)of)Edgard)
Varèse’s)music:)‘His)musical)shapes)respond)to)each)other,)rather)than)“relating”)in)any)
sense)that)the)word)is)used)today.)This)is)what)gives)his)music)an)almost)stationary)
grandeur,)like)a)sun)standing)still)at)the)command)of)a)latter]day)Joshua’.62)The)response)
to)shapes,)discussed)by)Feldman)suggests)Varèse)worked)without)applying)‘logical’)
processes)to)create)links.)‘Relating’)is)something)I)consider)to)be)not)quite)the)same.)
)
As)Malcolm)Macdonald)says)in)Varèse:$Astronomer$in$Sound:)
!
The)paradox)of)Varèse’s)oeuvre)is)not)only)that)he)seems)to)create)a)whole)new)
universe)of)sound)with)such)a)small)number)of)works,)but)that)those)works)
deploy)a)really)quite)limited)number)of)elements,)revolutionary)though)those)
are)in)effect.)To)him)this)was)not)a)paradox)at)all.)Describing)his)music)in)terms)) )!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
62
)Morton)Feldman,)Give$My$Regards$to$Eighth$Street)(Cambridge)Massachusetts:)Exact)Change,)2000),)p.66.))
! 78!
of)what)became)his)favourite)analogy)])that)of)crystallization)])he)was)content)to)
note)that)in)spite)of)the)relatively)limited)variety)of)musical)structures,)the)
external)forms)of)crystals)are)almost)limitless.63$
)
In)Divergenza)short)characteristic)rhythms)are)sometimes)repeated,)focusing)change)at)
points)where)one)chord)shifts)to)its)neighbour)and)with)any)significant)alterations)in)
rhythm,)being)aligned)to)these)changes)of)chord.)The)predominantly)rhythmic)blocks)
might)be)coloured)by)solo)instruments)or)additional)orchestration,)but)amongst)the)
patterns)of)orchestral)colour,)juxtapositions)and)melodic)pitch)shapes)there)are)elements)
deployed)repeatedly.)
!
SMALLER!BLOCKS!OF!CHORDS)
I)explored)the)larger)numbered)blocks)(144,)233))in)a)broad)yet)related)way,)but)in)the)
case)of)the)smaller)blocks)I)found)there)to)be)too)many)chords)within)a)confined)space.)
Rules)had)to)be)devised)that)might)simplify)by)reduction)the)number)of)chords)used,)and)
this)‘rule’)based)limitation)technique)was)then)applied)throughout)the)score)(see)
Example)57).)
))
Example!57!
) )
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
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)Malcolm)Macdonald,)Varèse:$Astronomer$in$Sound)(London:)Kahn)&)Averill,)2006),)p.138.)
! 79!
RULES)
Looking)at)the)first)block)])that)is)1.55.1!!
!
I!
I)created)a)rule)stating:)where)there)are)multiple)curves)crossing)the)median)line,)the)
largest)number)presented)by)all)the)curves)just)prior)to)the)intersection)would)define)the)
chord)to)use;)all)other)numbers)at)the)same)point)would)be)omitted.)In)addition,)single)
crossing)points)would)be)ignored.))
!
II!
I)created)a)further)rule,)stating:)the)same)number)would)not)repeat)at)any)specific)level.)
In)Example)57,)which)is)the)initial)block)55,)I)display)these)levels)using)different)colours,)
and)show)the)numbers)available)as)circled.)
)
As)already)mentioned,)at)the)beginning)of)each)template)or)matrix,)I)offer)the)full)list)of)
available)chords.)This)offers)a)choice,)between)numbers)of)chords)from)higher)levels,)
with)those)impinging)directly)on)the)music)at)level)seven)(see)Examples)53)&)58).64)
)
Example!58:)the$matrix$or$template)
) )!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
64
)See)p.77.)
! 80!
TECHNICAL!CONTEXT)
Many)years)ago,)I)could)produce)score)after)score)conceived)in)so)called)‘Moment]form’.)
That)is)one)sound,)considered)and)constructed,)followed)by)another:)the)effectiveness)of)
the)current)moment)simply)derived)from)what)had)just)sounded)before.)In)essence,)the)
sequence)of)material)becoming)the)basis)for)the)moment)that)followed.)I)also)became)
aware)of)parallels)with)Stockhausen’s)approach)to)‘Moment]form’)as)mentioned)earlier.65)
)
Morton)Feldman)describes)this:)
)
Beethoven)in)such)works)as)the)Hammerklavier)(Op)106)in)B)flat)major))
illustrates)this)perfectly.)All)the)mosaics,)all)the)patch)quilt)juxtaposition)of)
ideas)happen)at)the)‘right)time’.)One)feels)one)is)being)continually)saved.)But)
from)what?)Boredom)perhaps.)My)guess)is)that)he)is)saving)both)himself)and)
ourselves)from)anxiety.66)
)
From)the)earliest)music)in)this)portfolio,)and)indeed)previously,)I)had)been)concerned)to)
save)the)listener)from)the)‘boredom’)hinted)at)by)Feldman.)But)with)composition)of)
music)happening)in)the)‘moment’,)I)found)myself)struggling)all)the)more)for)definition)of)
joins)and)borders,)even)seams)(in)relation)to)form))rather)than)being)able)to)place)the)
‘moment’)itself)as)central)and)then)working,)out)and)away)from)this.)Earlier)I)drew)
attention)to)Janáček)and)his)consideration)of)‘spletna’)(twine),)as)an)attempt)or)
endeavour)to)describe)how)sounds)are)joined,)to)interpret)the)links)between)sounds,)
even)to)place)sounds)in)time.)To)‘mark)out’)using)time)would)seem)ineffectual)here,)
certainly)time)employed)as)a)method)of)defining,)even)imposing)boundaries)on)music.67)
As)Morton)Feldman)says:)‘I)am)interested)in)how)time)exists)before)we)put)our)paws)on)
it)–)our)minds,)our)imaginations)into)it’.68)A)truly)reciprocal)relationship)would)aid)the)
placement)of)music)in)time,)thereby)proposing)a)less)oppressive)method)for)offering)one)
to)the)other)(music)to)time).)
$
Divergenza)is)‘non]narrative’,)not)in)the)way)this)term)may)be)used)relating)to)words)and)
dialogue,)as)a)factual)exploration)of)an)event)without)narrative)characterisation,)but)
more)the)way)in)which)the)term)is)associated)with)film.)In)film,)because)the)temporal)or)) )!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
65
)See)p.)12.)
66
)Morton)Feldman,)Give$My$Regards$to$Eighth$Street)(Cambridge)Massachusetts:)Exact)Change,)2000),)p.87.)
67
)See)discussion)pp.25]28.)
68
)Morton)Feldman,)(2000),)p.87.)
! 81!
sequential)relationships)between)images)may)not)be)fully)perceived)immediately,)but)
with)the)viewers’)attention)to)the)images)over)time,)something)important)and)specific)is)
being)communicated.)It)is)the)articulation)of)this)aspect)in)terms)of)tone)and)sense,)
which)places)film)in)proximity)to)the)way)the)music)proceeds)in)Divergenza.)The)
narrative)function)is)also)curious)since)an)explanation)of)material)only)by)the)narrative)
purpose)it)serves,)at)whatever)level)over)time)i.e.)using)a)teleological)structure,)cannot)
fully)define)music.)Here)intuitive)change)or)input)is)exercised)in)the)smallest)areas)but)is)
also)freely)active)over)the)larger)‘surface’.)
)
I)did)not)want)an)emphasis)on)the)music’s)material)per$se,)to)any)given)strategy)or)formal)
plan,)the)Fibonacci)sequence)etc.)Nevertheless,)I)do)give)importance)to)the)relationships)
presented)by)this)sequence.)The)Fibonacci)series)–)and)it)could)be)almost)anything)
allowing)such)strategic)thought)–)is)a)vehicle,)which)allows)creative)alliances)to)literally)
form)the)music.)My)technique)here)was)to)just)allow)this)to)happen.)As)Iain)McGilchrist)
suggests:)‘Music)consists)entirely)of)relations,)“betweenness”.)The)notes)mean)nothing)in)
themselves:)the)tensions)between)the)notes,)and)between)the)notes)and)the)silence)with)
which)they)live)in)reciprocal)indebtedness,)are)everything’.69)Although)McGilchrist)uses)
the)term)‘relations’)I)think)he)is)expressing)a)view)similar)to)that)of)Varèse.)Here)the)
tension)between)moments)gains)emphasis)and)as)with)Varèse)becomes)about)the)
response)to,)or)tensions)between,)sounds)and)certainly)not)about)what)might)be)termed)
‘predefined’)relationships)in)the)material)itself.70)
)
Therefore,)Divergenza)derives)from)two)seemingly)antagonistic)(contradictory))
prototypes.)Firstly,)the)last)movement)of)Echoes$of$Poetry$&$Prose)where)I)noted:)
)
The)third)movement,)Poem$(2))is)a)distinctive)new)approach,)yet)also)contains)
something)considered)and)explored)over)many)years,)which)is)the)idea)of)
allowing)something)outside)of)the)music)to)order)and)control)it,)thus)allowing)
the)composer)liberty)to)concentrate)on)other)musical)elements)without)concern)
about)the)form)the)music)might)ultimately)take.71)
) )
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
69
)Iain)McGilchrist,)The$Master$and$his$Emissary)(New)Haven)&)London:)Yale)University)Press,)2009),)p.72.)
70
)See)Morton)Feldman’s)imposing)description)of)Edgard)Varèse’s)music,)p.77.)
71
)See)p.40.)
! 82!
Secondly,)the)development)of)gesture:)
)
by)retaining)a)single)chord)for)longer)than)I)would)have)been)deemed)
‘appropriate’)in)earlier)scores,)implying)that)with)the)addition)of)time,)a)
moment)becomes)in)effect)harmonic,)and)may)produce)gestural)character)that)
is)shape)and)movement)in)terms)of)pitch,)rhythm)etc.72)
)
The)intention)here)is)not)to)stress)the)importance)of)one)thing)above)another,)but)to)
acknowledge)both)dynamically,)giving)each)the)freedom)of)association.))
)
Divergenza)from)its)conception)was)at)one)level)the)sequencing)of)blocks)of)material,)
and)there)is)indeed)a)distinguished)tradition)of)composers)using)‘block)forms’;)as)
Professor)Jonathan)Cross)terms)them)in)The$Stravinsky$Legacy:)
)
Stravinsky’s)account)not)only)betrays)the)‘cut)and)paste’)approach)he)took)to)
the)Symphonies)(of)Wind)Instruments))(a)reading)supported)both)by)Cone’s)
analysis)and)by)Stephen)Walsh’s)study)of)the)works)genesis)through)the)
sketches),)thus)drawing)attention)to)the)parallels)with)Cubist)art,)but)also)
implies)a)rough)or)“unfinished”)quality.73)
)
Whilst)Divergenza)employs)‘block)forms’)and)uses)clear)repetition,)the)music)also)has)
temporal)surface)and)yes,)here)there)are)links)with)painting)though)not,)as)Cross)
suggests)in)his)discussion)of)Stravinsky,)with)the)conceptual)artifice)of)Cubist)art.))
)
MUSIC’S!SURFACE)
The)application)of)surface)elements)in)Divergenza)is)not)a)secondary)act;)these)elements)
being)as)important)and)relevant)to)the)act)of)composing)as)the)base)material)with)which)
they)engage.)In)this)respect)Kit)White)in)101$Things$to$Learn$in$Art$School,)talking)about)
‘Facture’;)it)being)the)manner)in)which)a)painting,)drawing)or)object)is)made,)observes:)
)
It)is)the)combination)of)brushstrokes,)marks,)material,)and)the)texture)of)the)
surface.)Facture)is)critical)to)the)success)of)any)object.)Much)of)the)fascination)
that)accrues)to)all)manual)media)comes)from)what)can)be)observed)at)close)) )
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
72
)See)p.53.)
73
)Jonathan)Cross,)The$Stravinsky$Legacy$(Cambridge,)New)York,)Melbourne:)Cambridge)University)Press,)1998),)p.20.)
! 83!
range.)That)distance)reveals)the)foundation,)the)touch,)the)sensuality,)and)the)
understanding)of)the)material)that)gives)art)objects)their)essential)character.74$
)
Morton)Feldman)discusses)surface)at)length;)and)in)conversation)with)Brian)O’Docherty,)
the)latter)explains:)‘the)composer’s)surface)is)an)illusion)into)which)he)puts)something)
real)–)sound.)The)painter’s)surface)is)something)real)from)which)he)then)creates)an)
illusion’.)He)goes)on:)‘a)music)that)has)surface)constructs)with)time.)A)music)that)does)
not)have)a)surface)submits)to)time)and)becomes)a)rhythmic)progression’.75)
)
SURFACE!AND!SURFACE!ELEMENTS!
An)interaction)with)its)surface)and)surface)elements)is)critical)to)the)music)of)
Divergenza.)After)completion)of)the)basic)score)the)material)was)adapted)in)the)
following)ways:)
)
I!
The)blocks)change)each)time)they)repeat,)with)many)of)the)changes)based)on)pre]
existing)examples,)earlier)versions)or)‘moments’)in)the)score)that)use)the)same)(or)
similar))material.76$As)explained,)the)orchestration)needed)continual)updating)so)that)a)
section)might)appropriately)fit)with)those)around)it.)The)technology)of)Sibelius)enabled)
the)auditioning)of)material)in)a)semi]realistic)context)and)in)real)time;)that)I)might)
process)the)orchestration,)colour)and)effect)of)the)music)in)terms)of)those)sections)
nearby.)
)
In)this)regard)I)think)of)art,)particularly)that)of)Mondriaan)or Rauschenberg)where)what)
seems)defined)very)clearly)at)the)moment)of)its)conception)is)in)reality)cautiously)arrived)
at.)As)Feldman)says:)‘There)is)nothing)in)music)to)compare)with)certain)drawings)of)
Mondrian,)where)we)still)see)the)contours)and)rhythms)that)have)been)erased,)while)
another)alternative)has)been)drawn)on)top)of)them’.)Feldman)continues:)‘Music’s)tragedy)
is)that)it)begins)with)perfection’.77) )
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
74
)Kit)White)(2011))101$Things$to$Learn$in$Art$School)Cambridge)Massachusetts,)London:)The)MIT)Press.)No.)48.)
75
)Morton)Feldman)(2000))Give$My$Regards$to$Eighth$Street)Cambridge)Massachusetts:)Exact)Change,)p.85.)
76
)See)pp.77]78.))
77
)Morton)Feldman)(2000),)p.65.)
! 84!
The)changes)to)the)surface)of)Divergenza)happen)over)time)and)to)objects)that,)if)merely)
compared)in)a)fleeting)manner)appear)to)be)the)same.)Because)of)time,)differences)can)
be)‘drawn)out’)and)treatments)of)instrumental)colour,)sound,)or)strict)repetition)become)
of)more)interest.)
))
II!
As)discussed)earlier)an)interest)in)John)Cage)had)offered)the)concept)of)Yin)&$Yang.78)
Yin,)the)passive)female)principle)associated)with)earth,)dark)and)cold,)together)with)its)
opposite)Yang)the)active)male)principle)associated)with)heaven,)heat)and)light.)I)
associated)Yin)with)the)largest)2584)section,)which)lasts)20)minutes)and)45)seconds)and)
Yang)with)the)shorter)1597)section,)which)lasts)12)minutes)and)58)seconds,)these)
proportions)being)in)accordance)with)the)Fibonacci)series.)Whilst)composing)music)for)
the)two)largest)sections)I)did)not)actively)consider)this)Yin$])Yang)classification,)but)I)did)
expect)the)Yang)section)to)have)more)directed)energy.)After)listening)to)Berio’s)Points$on$
the$Curve$to$Find…)with)its)seemingly)continuous)demisemiquaver)figuration,)a)
figuration)that)offers)characteristically)forward)momentum,)I)decided)to)incorporate)a)
similar)idea)in)the)Yang)section)of)Divergenza)but)here)using)semiquavers.79)
)
Following)an)initial)completion)stage)I)occasionally)repeated)single)whole)bars)of)music,)
and)particularly)those)bars)that)seemed)memorable)in)the)Yang)section.)With)the)Yin)
section)I)began)by)working)in)the)same)way,)but)found)that)the)material)being)more)
rhythmically)uneven)yet)characterful)in)terms)of)long)and)short)patterns,)needed)the)
opposite)approach:)the)extending)of)spaces)between)beats,)even)within)bars,)to)suggest)
associations,)or)emphasize)forward)movement.)These$Yin)and$Yang)methods)both)
imparted)modifications)to)the)authentic)Fibonacci)configuration)of)sections)on)the)
small,)medium)and)large)scales,)essentially)creating)varied)repetition.)However,)in)the)
final)score)these)modifications)obviously)also)communicated)change)to)the)fundamental)
logic)of)the)Fibonacci)sequence.)
) )
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III!
The)final)factor)of)adaptation)was)to)make)changes)to)the)tempo)within)the)Yin)section.)
The)musical)material)had)an)innate)yet)limited)range)of)available)tempi)so)I)defined)
where)changes)would)be)most)advantageous,)and)how)substantial)those)changes)could)
be.)I)also)reviewed)sections,)and)if)necessary)changed)the)tempo)marginally)as)a)specific)
section)was)repeated.)I)began)this)process)using)related)tempi)in)multiples)of)three)or)
four)but)conceptually)found)working)with)‘returned]to’)tempi)to)be)a)stronger)binding)
influence)on)the)music.80)
)
There)are)two)extensive)sections)in)the)music)where)the)composers)pre]determined)
scheme)might)disperse,)and)tempi)may)be)defined)more)freely.81)Here)I)gave)freedom)to)
the)conductor)with)‘meno$mosso’)and)‘più$mosso’)markings.)These)carefully)positioned)
changes)enable)the)acoustics)of)the)venue)and)the)musicians)involved)to)have)some)
(limited))control)of)events.)
)
In)Divergenza$the)concern)was)to)engender)a)distinctive)emphasis)on)musical)material.)
In)order)to)achieve)this,)the)contention)became;)firstly,)that)the)composer’s)memory)
should)function)precisely)(elegantly),)being)able)to)fully)negotiate)levels)or)layers)of)
musical)material)as)composition)proceeded,)both)horizontally)and)vertically.)Secondly,)
that)time)itself)be)sensitively)worked)with,)i.e.)not)simply)described)as)a)series)of)pre]
defined)points.)This)implied)that)subtle)relationships)be)shaped,)affecting)the)progress)of)
the)music)through)a)far)greater)part)of)the)creative)process)than)I)had)formerly)been)able)
to)achieve.)Both)the)materials)and)processes)used)helped)acquire)and)order)
relationships,)relationships)that)changed)over)time;)becoming)primary,)crucial)or)even)
simply)redundant)upon)repetition.)As)the)music)proceeds,)there)is)an)awareness)of)
repeating)material.)However,)repetition)being)defined)by)process)is)certainly)changed,)is)
perhaps)even)illuminated)by)the)material)placed)within.)
) )
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Conclusion!
!
In)much)of)this)thesis)I)have)been)concerned)with)the)‘Moment’;)its)influence)on)and)
engagement)with)time,)the)expressive)material)found)there.)Indeed,)attempting)to)chart)
my)encounter)and)its)effect)on)the)outcome,)that)is)music)as)it)is)heard.)The)almost)
tactile)quality)of)the)moment)and)Feldman’s)counterpoint)to)this,)which)is)surface)are)
very)persuasive)and)absorbing,)but)in)this)portfolio)I)have)become)most)aware)of)
material’s)difficult)yet)prescient)relationship,)with)another)element)that)influences)and)
orders)music’s)progress)over)time,)that)is)its)process.)I)consider)both)the)expressive)
material)and)a)process)to)be)unconditionally)necessary.)
)
In)terms)of)the)dichotomy)between)objective)and)subjective)musical)states,)I)reason)that)
the)‘moment’)is)fundamentally)objective)and)live,)essentially)present,)but)not)prescient.)
For)the)subjective,)Seán)Burke)envisages)that:)‘There)can)be)no)such)thing)as)subjectivity)
whilst)the)subject)or)author)–)as)has)classically)been)the)case)–)is)conceived)as)prior)to)
language)which)exists)as)an)entirely)transparent)vehicle)or)medium)for)his)uses,)his)
designs’.82)What)Burke)describes)here)in)objective)terms)as)language,)becomes)
beguilingly)‘resonant’)or)subjective,)upon)its)application)to)the)composer’s,)and)
subsequently)a)performer’s)‘lived’)time.)In)making)this)statement)I)do)note)the)
concomitant)relationship)of)pitch)to)musical)time:)that)pitch)is)obviously)variable)and)
based)on)the)number)of)vibrations)per)second)of)the)sounding)body)(Hz),)this)then)
amplified)further)perhaps)by)the)ratios)of)harmony.)
)
I)discussed)Arvo)Pärt’s)music)in)the)first)chapter,)emphasising)the)all]encompassing)
ontology)(ideology))of)Pärt’s)approach)to)his)tintinnabuli)method)and)thereby)to)
harmony,)even)though)in)his)music)‘harmonic)sense’)is)located)to)merely)the)outline)of)
single)pitches)over)time.83)The)vertical)element)thereby)combined)with)time)is)heuristic)
(experimental),)and)becomes)what)I)would)term)‘theoretical’)harmony.)I)would)argue)
that)tintinnabuli)music,)although)reliant)on)a)harmonic)impulse,)actually)works)through)
the)application)of)‘process’)and)that)it)is)this,)being)a)decisive)form)of)control,)which)) )
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enables)a)‘transcendental’)musical)logos)to)be)found.)But,)as)Morton)Feldman)says)of)
process,)‘if)I)have)a)resistance)to)process,)it)is)because)I)don’t$want$to$give$up$control’.84)
)
One)can)explore)the)logic)of)this)internally,)that)is)within)the)chord)where)two)seemingly)
contradictory)elements)relate.)The)sound)itself,)non]existent)without)time,)gives)a)
perceptive)‘moment’)to)the)listener.)Upon)the)sound’s)extension)into)time)hierarchies)are)
made)available)and)defined,)offering)the)production)and)sequencing)of)further)sounds,)
perhaps)even)chords.)The)initial)sound)is)tangible,)however)everything)that)follows)and)
interacts)with)time)is)different:)being)separate,)disconnected,)historical,)and)not)even)
primarily)essential,)but)certainly)subjective.)There)are)absolutes)or)structures)required,)
which)over)time)offer)process)to)the)music,)these)absolutes)being)defined)as)‘real’)and)
objective.)However,)processes)that)apply)logic)to)the)work)need)to)be)broken)into,)
distorted,)perhaps)given)time)and)re]made)(as)subjective))by)the)composer,)but)then)
composer)and)listener)cannot)inevitably)maintain)the)same)concomitant)understanding.)
)
Conspicuous)–)and)here)developed)from)the)earlier)discussion)of)my)String$Quartet)(in)
Chapter)2))–)is)the)problem)for)a)composer,)of)musical)intention.)In)Bayerische$Akademie$
der$schönen$Künste)Werner)Heisenberg)states:)
)
When,)from)the)standpoint)of)modern)science,)one)attempts)to)cast)around)for)
the)now)unsteady)fundamentals,)one)has)the)impression)that)for)the)first)time)
in)the)course)of)history)the)human)confronts)only)himself:)he)finds)no)other)
partner)or)adversary.)
)
And)later:)
)
The)goal)of)research)is)thus)no)longer)the)knowledge)of)atoms)and)their)
movement)‘in)itself’,)i.e.)distinct)from)our)experimental)enquiry;)rather)we)are)
from)the)very)start)at)the)heart)of)the)confrontation)of)nature)and)mankind,)of)
which)the)natural)sciences)are)only)one)part;)thus)the)common)division)of)the)
world)into)subject)and)object,)internal)and)external)world,)body)and)soul,)is)no)
longer)appropriate,)and)leads)us)into)difficulties.85)
) )
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The)field)of)Quantum)mechanics,)which)Heisenberg)discusses)here,)take)musical)
aesthetics)to)a)position)where)vital)issues)around)authorial)control)are)exposed,)and)I)
would)also)add)here)controversially,)ideas)currently)being)explored)by)Neuroscience)
including)the)relationship)between)subjective)and)objective)experience;)where)one)may)
discover)just)localized)fields)of)sensory)encounter,)where)one)has)to)admit)choice)and)
chance.86)However)as)has)already)been)said,)music)surely)requires)an)element)of)rational)
objective)fact,)perhaps)a)conceptual)factor)and)here)the)composer)has)to)seek)a)strategy)
of)some)sort,)a)‘process’)or)logic.)The)use)of)number)in)String$Quartet)was)an)attempt)to)
concentrate)the)‘objective’)material)or)fact,)to)discover)how)the)creative)impulse)might)
function)around)this,)and)conspire)with)it.))
)
In)Echoes$of$Poems$&$Prose)and)subsequently)in)Divergenza,)I)do)indeed)stress)the)
specific)moment.)Moment,)not)as)objective,)but)more)as)motivated)actually)animated,)so)
that)on)many)levels)changes)over)time)enable)the)material)to)transfigure)its)plain)
physical)fact,)to)become)charged)and)emotive.)
)
In)the)introduction)I)suggested)I)might)‘point)toward)future)concerns’,)‘to)encounter)and)
confront)representations)or)accounts)of)music’.87)Conclusively)I)will)explore)my)ideas)in)a)
wider)artistic)context,)and)illustrate)connections,)indeed)indicators)that)help)suggest)
future)potential)for)my)creative)work.))
)
With)reference)to)film)Robert)Bird)meditates,)in)his)book)about)the)director)Andrei)
Tarkovsky,)on)the)director’s)importance)of)the)long)‘take’:)
)
Like)Boriska,)(the)bell)founder’s)son)in)Andrei$Rublev))the)director)must)allow)
his)conception)to)be)shaped)by)forces)beyond)his)immediate)control,)what)
Tarkovsky)called)“the)ceaseless)flow)of)living)life)that)surrounds)us”).).).)the)
conception)comes)alive)in)the)film)only)through)the)most)direct)and)immediate)
contact)with)reality.)The)worst)and,)in)my)view,)most)destructive)tendency)for)
film)is)to)transfer)one’s)precise)mental)constructions)onto)the)screen).).).)The)
authorial)conception)will)become)a)living)human)testimony,)which)agitates)and)
interests)others,)only)when)we)are)able)to)immerse)it)in)the)flow)of)fast))
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retreating)reality,)which)we)imprint)in)the)concrete)palpability)of)each)
represented)instant,)in)its)textural)and)emotional)uniqueness.88)
)
This)passage)demonstrates)the)importance)of)the)authorial)conception,)it)being)
absolutely)subject)to)time,)and)therefore)‘reality’.)He)continues:)
)
the)intended)effect)of)Tarkovsky’s)meticulous)preparations)and)preference)
for)the)single)take)was)to)create)a)concrete)spatial)and)narrative)matrix)within)
which)the)stochastic)flow)of)time)could)interfere)at)once)randomly)and)
meaningfully.)
This)approach)allowed)considerable)freedom)to)the)material)forces)and)
animals)that)were)called)upon)not)merely)to)be)located)in)the)shot)but)to)
manifest)themselves)in)activity.89)
)
Here)the)tangible)objective)space)delivered)over)time)–)time)that)film)by)its)nature)
engages)with)–)sensitively)encourages)seemingly)random,)yet)in)actuality)significant)and)
evocative)movement)so)that)it)may)absorb)time.)The)authorial)persona)becomes)more)a)
mediator,)offering)the)time)required)by)a)given)material)liberty)or)space)to)function.)
)
I)draw)further)parallels)with)dance)and)film,)in)particular)social)realism)in)film)and)
specifically)with)the)work)of)choreographers)Rudolf)Laban)and)Pina)Bausch,)where)I)pre]
eminently)perceive)naturalistic)situations)are)being)explored,)but)with)less)primary)
concern)for)tangential,)formal)or)other)more)diffuse)factors.))
)
Valerie)Preston]Dunlop)suggests)Rudolph)Laban’s)view)of)dance)was)that)it)should)‘free)
itself)from)reliance)on)a)story’)–)or)narrative.)‘The)medium)of)dance)–)that)is,)the)dancer’s)
body)and)personality,)the)dancer’s)movement,)the)spatial)forms)and)rhythmic)patterns)in)
which)and)with)which)the)dance)is)made)–)become)the)content)of)the)dance’.90)Rudolph)
Laban)in)Modern$Educational$Dance$states:)‘In)a)free)dance)technique)the)whole)range)of)
the)elements)of)movement)are)experienced)and)practised.)
) )
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From)the)spontaneous)combination)of)these)elements)arises)that)almost)unlimited)
number)of)steps)and)gestures)which)the)dancer)uses’.91$
)
Later)on)he)continues:)
)
Just)as)the)letters)of)the)alphabet)are)compounded)into)words,)and)the)words)
arranged)into)sentences,)so)are)the)simple)elements)of)motion)compounded)
into)more)complex)movements,)and)finally)into)phrases)of)dance.)The)
significance)of)the)compounds)of)movements)is)not)conventional)as)is)that)of)
the)words)and)sequences)of)language.)The)sense)of)the)phrases)of)movement)
can,)however,)be)understood)as)the)expression)of)definite)action)moods.92))
)
The)material)here)suggests)an)element)of)improvisation,)and)improvisation)has)for)me)
always)held)profound)significance)as)a)compositional)technique:)the)physicality)of)
working)with)an)instrument)in)real)time,)and)using)it)to)explore)and)define)material.93))
)
In)Divergenza)I)consider)improvisation)to)be)acting)throughout)the)work,)harmonically)
and)rhythmically.94)
)
Pina)Bauschs’)teacher)Kurt)Jooss)worked)and)studied)with)Rudolph)Laban,)as)did)the)
Theatre)and)social)realist)film)director)Joan)Littlewood)in)the)late)1940’s.95)Jochen)
Schmidt,)who)interviewed)Pina)Bausch)on)several)occasions,)writes:)
)
Pina)Bausch’s)works’)do)not)grow)from)the)beginning)towards)the)end.)They)
grow)from)the)inside)outwards.)Above)all)her)early)works)are)full)of)dances)as)
scenic)events.)The)whole)stage)is)full)of)activity.)Three,)four)and)sometimes)
more)events)take)place)simultaneously.)The)audience)hardly)knows)where)to)
look)and)experiences)the)works,)in)repeated)visits,)in)a)new)and)different)way)
each)time.96)
) )
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We)see)that)emphasis)is)taken)away)from)the)objective)moment)and)placed)within)a)
developing)system)of)the)event,)its)response)freely)forming)and)only)in)performance)
decisively)fixed,)perhaps)even)as)Varese’s)concept)of)crystals)suggests;)only)emerging)
complete)and)together)in)the)final)work.)
)
This)emphasis)suggests)a)process)based)not)on)teleological)thinking,)but)around)the)
building)up)of)weight)or)ballast)–)of)an)emotive)intensity)–)In)time.)
)
Conclusively,)a)further)reference)to)Andrei)Tarkovsky:)
)
Editing)a)picture)correctly,)competently,)means)allowing)the)separate)scenes)
and)shots)to)come)together)spontaneously,)for)in)a)sense)they)edit)themselves;)
they)join)up)according)to)their)own)intrinsic)pattern.)In)a)curious,)retroactive)
process,)a)self]organising)structure)takes)shape)during)editing)because)of)the)
distinctive)properties)given)the)material)during)shooting.)The)essential)nature)
of)the)filmed)material)comes)out)in)the)character)of)the)editing.97)
)
In)a)musical)context)such)an)approach)would)allow)a)distinctive)focus)on)the)material,)
even)whilst)producing)a)characteristic)flexibility)and)openness,)to)the)larger)formal)scale.)
Defined)like)this)the)small)material)characteristics)give)substance)to)a)larger)structure.)
Time)is)not)defined)in)formal)terms,)certainly)not)as)a)constraint)and)there)is)a)greater)
openness)to)space,)indeed,)to)‘surface’.98)
)
I)have)come)quite)a)distance)from)(a))my)initial)concern)with)harmony’s)hidden)forces,)
which)were)a)preoccupation)when)discussing)the)music)of)Arvo)Pärt)and)Leos)Janáček)
earlier)in)this)portfolio,)to)(b))a)new)and)freer)conception)of)how)I)might)re]negotiate)
process,)with)process)seen)even)as)an)enabling)mechanism.)
)
In)Echoes$of$Poems$&$Prose,$the)materials)feel)robust,)almost)free]standing.)On)the)one)
hand)logic)manifests)itself)in)a)method,)and)on)the)other)I)am)able)to)work)tangibly,)
appreciating)the)relationships)between)notes,)chords,)and)the)masses)of)sound.)Most)
importantly)I)attempt)to)construct)music)based)on)an)objective)fact.)
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The)observation)of)my)time)spent)working)at)Divergenza)suggests)not)only)building)from)
a)form)–)i.e.)the)large)scale)Fibonacci)series)–)down)to)the)‘moment’,)but)equally)when)
viewed)from)the)opposite)position,)up)from)the)moment)to)the)form.)It)has)been)for)me)a)
reflective)procedure)where)form)gives)definition)to)the)moment,)but)the)moment)also)
enables)form.)I)have)a)newly)found)confidence)with)the)material)yet)equally)sense)the)
larger)formal)space,)that)I)might)challenge)the)material,)augment)and)adjust)it)to)fit)as)
composition)progresses.)
)
The)limitations)that)‘material’)might)apply)to)my)music)however)defined,)have)been)
palpable)for)years.)I)have)urgently)searched)out)material,)rhythms)and)shapes)that)could)
offer)‘character’)–)and)I)use)the)term)character)again,)advisedly)–)to)my)music.)I)had)
thought)the)problem)to)be)within)myself)–)my)skills)and)approach)–)but)find)in)reality)
that)it’s)more)the)dysfunction)that)a)historically)absorbed)practice)applies)to)me)and)
through)its)influence,)the)creative)compositional)process)that)I)am)engaged)in.))
